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Strategie pedagogico-didattiche
nell’insegnamento dello strumento e
dell"Educazione musicale

Lintroduzione dello strumento musicale nei pro-
grammi della Scuola media, seppur limitatamente a
quegli istituti scolastici che hanno richiesto I'indi-
rizzo musicale, esige una attenta riflessione sulla
metodologie d’insegnamento relative a tutta I'area
musicale. Infatti & possibile fare alcuni errori, spe-
cie all'inizio dell’esperienza didattica: prima di tut-
to considerare le varie articolazioni dell’area musi-
cale, dallo strumento musicale stesso, all’educazio-
ne musicale intesa come momento di acculturazione
musicale generale - comprendente elementi di sto-
ria, di educazione vocale, di ascolto partecipativo -
alla musica d’insieme, alla lettura ritmica e intonata,
come altrettanti momenti separati di un processo
di apprendimento che, ai livelli di base, non puo che
essere unitario.’errore cioe di riprodurre in copia
minore il modello conservatoriale che, pur rivolto
istituzionalmente a fini diversi da quelli della Scuola
media, mostra comunque la sua inadeguatezza a
fronte delle attuali esigenze professionali e socio-
culturali.

Altro possibile errore ¢ quello di non prendere
in sufficiente considerazione la fase evolutiva in cui
si trova il preadolescente. Nella fascia d’eta della
Scuola media sono ormai gia avviate strutturate
capacita di astrazione e riflessione, non solo, ma
possono essere presenti consapevoli aspettative di
gratifica estetica: la riduzione dell’apprendimento

strumentale a gioco senso-motorio o, peggio, ad addestramento tecnico, potrebbe
da una parte frustrare le aspettative, d’altra parte demotivare all’apprendimento

musicale nel suo complesso.

Linsegnamento nelle varie articolazioni dell’area musicale, sopratutto tenendo
conto delle finalita istituzionali della Scuola media, deve quindi sempre tener presen-
te un orizzonte comune, e deve realizzarsi all'interno di una dimensione
interdisciplinare. Cid non significa che I'insegnamento delle singole articolazioni s’ap-
piattisca su un percorso didattico scelto come variabile indipendente: significa piut-
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fondamento su due principi: la sincronizzazione senso-motoria e la teoria del raggruppa-
mento. Il primo principio evidenzia lo stretto legame esistente tra ritmo ed esperien-
za motoria; il secondo sottolinea come la percezione degli eventi di durata proceda
per strutture e non per singoli valori ritmici. Sul piano didattico cid costituisce un
punto di riferimento utile a orientare I'insegnante sul piano delle scelte metodologiche
e delle attivita da proporre durante la lezione.

Presupposto essenziale per la formazione della ‘griglia melodico-armonica’ & la
constatazione dell’assoluta inutilita del solfeggio parlato, che agisce esclusivamente
sul piano dei significanti, senza mai entrare in relazione con la realta sonora vera e
propria. E il canto, all'inizio per imitazione poi per lettura, il mezzo insostituibile che
consente di interiorizzare i suoni attraverso un costante consolidamento del circui-
to voce-orecchio. Come ¢ ovvio, anche sul versante della produzione melodica (in
modo particolare per la lettura intonata) e delle relative abilita di riconoscimento
(educazione dell’orecchio) la mente musicale procede dalla percezione sintetica di
relazioni tra gruppi di elementi. L'elemento singolo (I'intervallo,al centro della didat-
tica tradizionale) non ha senso proprio; lo riceve dalla relazione che lo lega ad altri
intervalli (forma melodica) e dai dinamismi tonali che da questa relazione scaturisco-
no. Lattivita didattica riguardo la melodia partira dunque, sullo sfondo di un reperto-
rio musicale almeno in parte gia acquisito, dalla frequentazione e dalla rilevazione
analitica di modelli melodici (le strutture melodiche basilari della nostra lingua ma-
dre tonale) e dalla progressiva consapevolezza dei rapporti di forze melo-armoniche
operanti nell’'ambito funzionale della scala tonale. Lettura melodica e comprensione
dei dinamismi funzionali della tonalita saranno progressivamente un tutt’uno.

Davide D’Urso - Alberto Odone

Un avvio zz/[’z'ffzpmw/zifzzzzb/ze musicale

Il percorso prevede il sussidio di un CD su cui sono registrate tracce audio. L'alun-
no ¢ invitato a improvvisare sul proprio strumento utilizzando una selezione di note
di volta in volta indicate, inserendosi nello sfondo musicale proposto in ogni traccia.
In tali ‘immersioni’ sonore il soggetto & condotto a percepire e assimilare la qualita
complessiva della scala scelta e dei singoli suoni che la compongono contestualmente
al piano armonico di riferimento. Gli intenti principali sono: acquisire competenza
percettiva del campo diastematico e sviluppare disinvoltura nella pratica improvvisativa,
venendo ['allievo sollecitato a sonare con relativa liberta le altezze selezionate, senza
la mediazione vincolante di uno spartito.

Il percorso ha carattere ricreativo; allo scopo si potrebbe ritagliare uno spazio di
dieci minuti per settimana e non va proposto intensivamente, sotto l'incalzare di un
saggio scolastico o altro, ma diluito nell’arco di due o tre anni.

II‘clima’ sonoro delle tracce preregistrate fa riferimento a generi musicali diffusi e
ben codificati (jazz, rock, generi‘leggeri’, magari in ‘stile’ Orff). Si & notato che I'alunno
prova spesso maggiore partecipazione per tali repertori, con riverbero positivo ver-
so altre attivita della lezione di musica, meno immediatamente gratificanti.

Il CD preregistrato non € necessariamente in commercio; I'insegnante puo prepa-
rarlo in proprio con I'uso di una qualsiasi tastiera elettrica munita di ‘styles’ o inven-
tando ostinati al pf. Usare come accompagnamento tracce registrate, senza il suono
‘vivo’, puo parere artificioso,ma e solo momento preparatorio o rafforzativo di espe-
rienze di musica d’insieme. |l percorso & suddiviso in dieci momenti e per ciascuno di
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essi € prevista una serie di tracce che e consigliabile proporre, all'interno di ogni
gruppo, in ordine di velocita di scorrimento, a partire da tempi lenti. In tal caso si fa
riferimento al pf. quale strumento in certo modo privilegiato, ma il percorso ¢ adat-
tabile ad altri strumenti, trasponendo un tono sotto per strumenti in si b, o un tono
sopra (per il violino nelle posizioni iniziali) i piani armonici e le selezioni di suoni
proposti. Ecco una schematica definizione delle tappe:

dell’altro.

Da “Poesia e magia” di G. Cavinato e L. De Prezzo/

- [...] in generale, nella nostra societa, a scapito della visione fantastica delle cose, di tutti i
comportamenti e le forme di pensiero divergenti, dellaffettivitd, del’'emotivita, dell'intui-
zione, vengono privilegiate le forme del pensiero ‘razionali’ e i comportamenti ‘equilibrati’.
Pensiero magico e fantastico e pensiero razionale e logico nascono all'interno della
persondlita dellindividuo dalle stesse radici. Dal mancato sviluppo di uno di questi
aspetti, viene enormemente impoverito anche l'altro in quanto complemento I'uno

Momento didattico
(per ognuno & previsto
un gruppo di 3-6 tracce)

Sfondo
(superficie armonica
scelta nel CD)

Selezione
(note scelte per le
improvvisazioni)

Tema

(contenuti di cui
acquisire padronanza
percettiva)

Primo

Do-mi-sol

Do-re-mi-fa-sol-la-si

Tonica
consonanza/dissonanza

Secondo

Triadi sugli altri gradi
della scala (re-fa-la,
mi-sol-si, ecc.)

Do-re-mi-fa-sol-la-si

Cambiamento della
qualita dei suoni al
cambiare del contesto

Terzo (stesso gruppo di Do-mi-sol Do-re-mi-sol-la Scala, pentatonica
tracce del primo maggiore di do, triade
momento) di Do Magg,, note di
passaggio, di volta,
sfuggite
Quarto La-do-mi La-do-re-mi-sol Scala pentatonica
minore di La
Quinto Progressione armonica La-do-re-re#-mi-sol  Scala blues minore
del blues in La min. di La
Sesto Progressione armonica Do-re-re#fmi-sol-la  Scala blues maggiore
del blues in Do magg. di Do, progressione
armonica del blues
Settimo Alcune trasposizioni:  Re-fa-sol-la-do Alcune trasposizioni di
Re min. Sib. magg., Do  Sib.-do-re-fa-sol scala pentatonica e
min., Sol magg., La min., Do-mib.-fa-sol-sib. minore armonica di La
scelte come momento Sol-la-si-re-mi
preparatorio all'ottavo La-si-do-re-mi-fa-sol#
momento
Ottavo Alcune progressioni  Pentatonica magg. di  Alternanza di superfici

cicliche molto comuni: Do, pentatonica min.di armoniche

1-VI, 111, 1-VIib, 1-Im,
-V, Im-V, I-VI-II-V

La e le selezioni del
settimo momento
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Nono Triade aumentata di do, Do-re-mi-fa#-sol#-la#, Le due scale esatonali
triade aumentata di la, la-si-do#-re#-fa-sol
alternanza delle due
triade aumentate

Decimo Progressione armonica Scale blues e scale Blues con inserimento
del blues con esatonali di scale esatonali
inserimento di triadi
aumentate

Va detto che taluni termini con pesanti connotazioni storiche e stilistiche, quali
‘consonanza’ o ‘blues’, vanno intesi in modo orientativo e non normativo. Un tale
approccio intende favorire un apprendimento piu testuale che grammaticale. | sugge-
rimenti da offrire all'alunno per migliorare possono essere vari: | .alternare agli inter-
venti, anche brevi, delle pause. Cio aiuta a dare forma, ponendo inizio e fine alle frasi,
e offre il tempo di rielaborare anche intuitivamente gli interventi performativi; 2.
proporre unita melodiche da cui partire e fornire semplici indicazioni su procedure
trasformative da applicare a quelle unita (variare il ritmo, variare il profilo, sottrarre,
aggiungere ecc.); 3. ideare esercizi per mettere in evidenza la qualita, il carattere
autoriflessivo di ogni scala e di ogni suono che la compone (descrizione per aggettivi,
insistenza su una sola nota per volta, imitazione ‘a orecchio’, prova commutativa,
definizione di tratti distintivi ecc.).

La validita di un metodo didattico si misura sulla capacita di offrire solidi punti di
ancoraggio da cui partire e contemporaneamente nel grado di apertura e di allonta-
namento che & possibile compiere da quei punti. Il percorso sopra delineato & com-
patto, consequenziale e gradualmente progressivo, a tal punto da dar I'impressione di
rimaner chiuso in sé. Tuttavia I'idea di strutturare il percorso secondo esplorazione
di piani armonici statici e di selezione di suoni per le melodie (scale o modi che
siano) pud portare lontano,in quanto non si pongono limiti all'ideazione di tali sfondi
e figure, anche in direzione extra-temperata o rumoristica. Il rischio della chiusura
certo rimane se non vengono affiancate al percorso indicato deviazioni che aprano
a regioni lontane,‘aperture’ cioé che suggeriscano zone praticabili pur se remote.Va
infatti tenuto presente che una strategia didattica “plasma” - in maggiore o minor
misura che sia - I'alunno. E cid avviene attraverso quelle esperienze che vengono
effettivamente svolte e non per quelle che si sarebbe potuto proporre, ma non se ne
¢ avuto il tempo.

Si & pensato quindi - dopo il proficuo confronto con i partecipanti al seminario - di
affiancare al primo percorso un secondo, piti discontinuo ed eterogeneo (che coin-
volge maggiormente la regione timbrica), ma anche stimolante:

Momento didattico Sfondo Selezione Tema
(superficie armonica (contenuti di cui
scelta nel CD) ) acquisire

consapevolezza
percettiva

Primo Note microintervallari Do centrale, do# Micro-intervalli
intorno alle note contiguo
selezionate
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Secondo Gli stessi pattern Pattern melodici iterati Slittamenti
melodici della ritmicamente, isocroni  d’intonazione
selezione con rispetto alla traccia

slittamento microtonale registrata
d’intonazione

Terzo Con altoparlante da  Pedale 3 corde Risonanze
porre in prossimita abbassato, reazioni
della cordiera, suoni di imitative all’effetto
pianoforte sollecitanti prodotto dalla traccia

Quarto Suoni prodotti sulla Imitazione timbrica dei Timbri inusuali
cordiera secondo varie suoni ascoltati
modalita

Quinto Cluster sui tasti bianchi Cluster su tasti bianchi Cluster

e sui tasti neri anche e sui tasti neri
invertiti e in glissato

Sesto Do-mi-sib Re-fatt-la, mib-sol-sib, Accordi sovrapposti
fa#t-lagt-do#, lab-do-mib alla dominante

Settimo I) Successione I) Scala penatonica  |) Selezione fissa
armonica: |, [V,VIm, maggiore di do compatibile con diversi
Il sospeso, VlIb lidio piani armonici
2) piano armonico fisso 2) alternanza delle 2) piano armonico fisso
la-re-sol-do-mi seguenti scale compatibile a diverse
(“miracle voicing”) pentatoniche maggiori selezioni

sol, do, mib, sib,re

Ottavo Accordi per quarte Scale pentatoniche Accordi per quarte
compatibili
Nono Scala pentatonica Scala pentatonica Politonalita dissonante
maggiore di Do maggiore di Fa#
Andrea Strappa

Percorst didattici per la chitarra
Gioco, improvvisazione, analisi.

La relazione prende spunto da esperienze didattiche riguardanti la chitarra, nelle
quali si & cercato di far confluire da un lato spunti provenienti dalla didattica Orff, nei
suoi sviluppi pitl recenti, dall’altro le proprie esperienze analitiche. Nell’applicare con-
tenuti e idee provenienti dalla prima vi & tuttavia una difficolta per il fatto che mentre
lo strumentario Orff & stato realizzato appositamente per essere utilizzato da bam-
bini, la chitarra arriva in classe gia molto ben definita nella sua morfologia, nel numero
di corde, nell’accordatura, caratteristiche tutte definitesi in secoli di storia. Diventa
quindi di fondamentale importanza cercare di prevedere in quali termini potra ini-
zialmente instaurarsi, durante la lezione, il rapporto tra il ragazzo e lo strumento,



